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Uvodni slovo

Jednim z prvnich videi, které se mi zobrazilo na YouTu-
be pri vyhledavani informaci o Gruzinské pravoslavné
cirkvi a postsovetském Thilisi, byla zahrani¢ni reportaz
o protisovétské demonstraci ze dne 9. dubna 1989, poz-
de¢ji znamé jako Tbilisky masakr nebo Thiliska tragedie.
Na jednom zabéru kamera zachytila skupinu demon-
strujicich muzi libajicich pravoslavny kfiz v ruce jero-
monacha. Na pozadi scény se z megafonu linula slova
modlitby Otéenas.

Vyjev mi pripomnél projev ¢eského katolického biskupa
Véaclava Malého, byvalého disidenta a mluv¢iho Obcan-
ského fora, ktery o par mésicli pozdéji pronasel stejnou
modlitbu ke stovkam tisic lidi demonstrujicich na Le-
tenské plani v Praze (25. listopadu 1989)” Zavrsil ji pred-
chozi vystoupeni prisluSnika Statni bezpeénosti, ktery
se prisel davu omluvit za drasticky zakrok policie proti
studentské demonstraci na Narodni tfidé v Praze’ Ten
se odehral jen n¢kolik dni predtim, 17. listopadu, a od-
startoval sametovou revoluci’ Spontanné s lidmi prone-
sena modlitba méla zavrsit jakési spoleéné odpusténi,
ackoliv vétsina demonstrujicich modlitbu neznala a sta
otevirala ¢isté symbolicky.

V tehdejsim Ceskoslovensku i Gruzii nebylo naboZenstvi
béhem totality vyloZené zakazané, ale pravidelné navste-
vy cirkevniho chramu a liturgie vzbuzovaly podezieni
u represivnich bezpeénostnich slozek. V Ceskosloven-
sku byla duchovni ¢innost katolickych knézi omezena
a dlouhodobé pod dozorem, mnoho chrami Gruzinské
pravoslavné cirkve bylo uzavieno nebo pfeménéno na
svétské budovy. Vyvoj obou cirkvi po padu Sovétského
svazu se viak vyrazné li$i. Zatimco katolicka cirkev v Ces-
koslovensku svoji prilezitost zaspala a jeji podil na for-
movani porevolu¢ni spole¢nosti byl prakticky minimalni,
v Gruzii ziskala pravoslavna cirkev velmi silné postaveni,
které vychazi z hlubokého zakorenéni gruzinské identity
v kfestanstvi, ale zaroven i z problematického napojeni
cirkve na vladnouci garnituru. Gruzinska pravoslavna
cirkev, s kofeny sahajicimi az do 1. stoleti n. L., tvofi ne-
dilnou soucast narodni identity. Jeji dlileZitost pretrvala
i20. stoleti, kdy se vlivem politické situace v zemi cirkev
z vefejného prostoru vytracela a duchovni Zivot se pre-
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sunul do soukromi k domacim oltaitim.

Cesky projekt Ora et lege (Modli se a &ti), ktery stoji za
vystavou The Palace of Concrete Poetry, konanou v Domé
spisovatelt Gruzie v Thilisi, se pokousi o dlouhodoby
kriticky dialog sou¢asného uméni a benediktinského
radu, potazmo katolické viry obecn¢. Vystava se v jistych
aspektech vraci ke koreniim kfestanstvi a je inspirovana
pribéhem o stvoreni svéta, ktery je spole¢ny obéma cirk-
vim, katolické i gruzinské pravoslavné.

1 Oznaceni mnicha

s knézskym svécenim v pravoslavné
cirkvi.

2 Obcanské forum bylo
politické hnuti, které vzniklo kratce

po zacatku sametové revoluce. Jednalo
se o spole¢nou platformu obéanskych
nezavislych aktivit, které odmitaly
totalitni komunisticky rezim. Prvnim
neformalnim vidcem hnuti byl Vaclav
Havel, jenz byl na konci roku 1989 zvolen
Ceskoslovenskym prezidentem.

3 Statni bezpec¢nost (StB)
jako tajna politicka policie vykonavala
zpravodajské ¢innosti, zamérené na boj
proti ,vnitfnimu® a ,vnéjSimu” nepfiteli.
4 Nazvem sametova revoluce
je oznacovano obdobi politickych zmén
v Ceskoslovensku mezi 17. listopadem

a 29. prosincem roku 1989, které

vedly k padu komunistického rezimu.
Pocatek sametové revoluce je spjat

s nasilnym zasahem represivnich
slozek proti pokojnému studentskému
pruvodu, konanému 17. listopadu 1989

u prilezitosti 50. vyro¢i Mezinarodniho
dne studentstva.

5 Fabian Weiss, Home Altars,
in: idem - Klaus Neuburg - Sebastian
Pranz - Aleksi Soselia - Wato Tsereteli -
Jesse Vogler (eds.), Thilisi - Archive of
Transition, Arthur Niggli Verlag, Tbilisi
2018, S. 154.

1 Jan 1:1 B21.

Bohumila Grogerova
aJosef Hirsal, Deset tisic zmén se znovu
méni (bfezen 1993), in: Petr Kotyk (ed.),
Deset tisic zmén se znovu méni. Dno vSeho
vrchol prdzdnoty. Rozhovory a promluvy
Ceskych literdti z let 1990-1995, Cherm,
Praha 2008, s.138.

3 Jan Sokol, Dvoji vypravéni
o stvoreni, in: idem, Clovék a ndbozenstvi:
promény vztahu clovéka k posvdtnému,
Portal, Praha 2003, s. 105-106.

4 Evangelium podle Jana.
Studijni vyddni, NF Bible 21 - Biblion,
0.5., 8. 4, dostupné z: https://www.
bible21.cz/wp-content/uploads/2010/12/
Jan_SB21.pdf, vyhledano 11. 8. 2022.

5 Parole in liberta byla
poezie osvobozena od obvyklych
pozadavkil konven¢niho zapisu

versu, gramatickych norem, syntaxe

i interpunkce, kterou v roce 1912
proklamoval futuristicky umélec Filippo
Tommaso Marinetti (Manifesto tecnico
della letteratura futurista). - Nancy Perloff,
Concrete Poetry, A 21°-century Anthology,
Reaktion Books, London 2021,

s.12-13, dostupné z: https://www.loc.gov/
resource/gdewdlwdl_20031/?st=gallery,
vyhledano 3. 6. 2022.

6 Tania @rum - Jesper
Olsson (eds.), A Cultural History of the
Avant-Garde in the Nordic Countries
1950-1975, Brill Publishers, Leiden 2016,
s. 480

7 Kotyk (pozn. 2), s. 138.

8 Chris McCabe, Feldspar
of Symbols: A Motorway Journey into
the New Concrete, in: Victoria Bean -
Chris McCabe (eds.), The New Concrete:
Visual Poetry in the 21* Century, Hayward
Publishing, London 2015, s. 214-215.

9 Jakub Guziur, Konkrétni
poezie a jeji (post)digitdlni obdoby,
dostupné z: https://www.researchgate.
net/publication/356749571_Konkretni_
poezie_a_jeji_postdigitalni_obdoby_
Concrete_Poetry_and_its_PostDigital_
Variants, vyhledano 10. 2. 2022

10 Ora et lege: Ed Atkins,
Kamilla Bischof, Jesse Darling, Liam Gillick,
Martin Kohout, Florian Meisenberg, Slavs
and Tatars; 19. 6. - 30. 9. 2021.

Vystava The Palace of Concrete Poetry je voln¢ inspirova-
na odpoveédi ¢eskoslovenské autorky Bohumily Groge-
rové na otazku smérujici k ptivodu duchovnich impulzt
vjeji experimentalni poezii. Grogerova tehdy odpovédéla
znamym prvnim verSem prologu Janova evangelia, ktery
zni: ,Na pocatku bylo Slovo a to Slovo bylo u Boha a to
Slovo bylo Bith! A dale dodala: ,,Jazyk tedy podle Bible
predchazi stvoreni a neni stvoreno to, co neni pojmeno-
vano.“ Autorka pokracovala pozndmkou o existenci ta-
buizovanych slov, ktera nemohou byt vyslovena z mnoha
riznych divodi, spoleCenskych, naboZenskych nebo po-
litickych, a zminila také slova, jez se vyslovuji v pripadé
nejvyssi nouze jako prosba o vyslySeni ¢i pomoc?

Citované verSe Janova evangelia odkazuji na staroza-
konni prib€h o stvoreni svéta, kdy Buh predal ¢lovéku
vladu nad svétem ,stvorenym slovem, nikoli rukama.
Duiraz na stvofeni ,slovem’ znamena dvoji: predné to,
Ze svet odpovida slovu, zZe tedy ,dava smysl‘, a za druhé,
Ze Hospodin nemusi na stvofeni vynakladat Zadnou na-
mahu: stadi slovo a stane se* Slovo, fecky logos (zna-
menajici dale fe¢, rozum, mysleni, ale i zdkon a pojem),
bylo hebrejskymi ¢tenafi chapano v JeziSove dob¢ jako
vyjadreni moudrosti Boha. ,Biih je logos (1:1-2); vSe, co
déla Biih, dél4 i logos“ Co je stvofeno Bohem, je zaro-
ven vZdy ,,dobré®

Vystava The Palace of Concrete Poetry se zamysli nad
timto tvrzenim a postavenim tabuizovanych slov ze-
jména z pohledu viry a spole¢nosti. Pokousi se de-
mytologizovat jazyk prostfednictvim osvobozeni slov
(~parole in liberta“)’ v ramci mezigeneraéniho dialogu
autorli uzce Ci volné&ji souvisejicich s pojmem konkrét-
ni poezie. Vychozim bodem pro vznik vystavy bylo pre-
svédceni, Ze jazyk jako lingvisticky material, ktery je
tfeba ,mnout® (Oyvind Fahlstrém), ma vzdy spiritualni
rozmér! V piipadé konkrétni poezie se v tomto duchu
¢asto hovofi o aufe slova a jeho energii, které ji odliSuji
od jinych projevi vizualni poezie kladoucich diraz na
vytvarnou stranku. Napriklad ve vySe uvedeném roz-
hovoru Grégerova zminuje: ,Jazyk neni jen fenomén
kombinatorni, je to také ziva véc, kazdé slovo je nabi-
to energif a mé silu, aby vyvolalo reakci“” Konkrétni
poezie se nezabyva objektem z readlného svéta, zabyva
se jazykem, jeho (ne)schopnosti postihnout mimojazy-
kovou realitu a procesy komunikace® Mnoho predsta-
viteld hnuti usilovalo o mezijazykovou a mezikulturni
srozumitelnost; véfili v univerzalni verbo(fono)vizualni
jazyk nadfazeny jazykiim narodnim.’ Tato ambice do
znac¢né miry prispéla k zajmu autort o graficky design
a typografii.

Vystavnim exponatem se stava ,,slovo®, s nimz je jako
s lingvistickym materialem dale manipulovano. Kon-
krétni poezie je na vystavé predstavena v mnoha po-
dobach a Sirokou Skalou médii. Mnohé z realizaci do
razné miry jazyk devalvuji, aby zdlraznily ztratu jeho
informacni relevance v diisledku vnéjsich zasaht (Susan
Howe, Ewa Partum). Dotykaji se tak problematiky poli-
ticky ¢i nabozensky autorizovaného jazyka a moznos-
ti jeho zneuziti k legitimizaci urcitého systému (Pavel
Biichler, Ferdinand Kriwet, Janice Kerbel, Sue Tomp-
kins). Dalsi dila se vénuji problematice genderové lin-
gvistiky a genderovych stereotypu zakofenénych v na-
rodnich jazycich (Bohumila Grogerova, Keti Kapanad-
ze).Jina se zabyvaji neschopnosti jazyka postihnout uz
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zminénou mimojazykovou realitu, jeSté€ vice prohlou-
benou proménami zpisobu psani s ohledem na nové
technologie a digitalni svét (David Horvitz, Barbara Ka-
pusta, Jan Serych).

Rozhodnuti pracovat s vlivy konkrétni poezie reflektuje
dlouhodobou orientaci projektu Ora et lege na soucasné
vytvarné ume¢lce pracujici s textem a promyslejici moz-
nosti jeho vystavovani. Oproti predchozi vystavé Ora et
lege v broumovském klastefe (2021)"° se projekt v Thilisi
tentokrat soustfedi na zminiovany historicky umélecky
proud a opétovny zajem o néj od poc¢atku nového mi-
1énia. Setkavaji se zde jak prikopnici konkrétni poezie
(Bohumila Grogerova, Susan Howe, Ferdinand Kriwet,
Ewa Partum), tak jejich pokracovatelé z fad nasledujicich
generaci (Pavel Biichler, Janice Kerbel, Jan Serych, Sue
Tompkins), ktefi toto dédictvi nahlizeji kriticky, az ke ge-
neraci nejmladsi posouvajici problematiku k (post)digi-
talnimu zpusobu prace (David Horvitz, Barbara Kapusta).

Dramaturgie vystavy vychazi z prostorovych podminek
secesniho Domu spisovatelli Gruzie, postaveného mezi
1éty 1903 az 1905. Stavba byla navrZena a postavena pro
rodinu gruzinského filantropa Davida Sarajishviliho
némeckym architektem Carlem Zaarem ve spolupraci
s Aleksanderem Ozerovem a Kornelim Tatishevem. Ro-
dinné sidlo od pocatku tvofi jedno z center kulturniho
zivota Thilisi.

Pro vystavu umélci vytvorili nové realizace ¢i upravili
dila jiz existujici. Ta maji splynout s dfevem obkladanym
historickym interiérem gruzinského remeslnika Iliy Ma-
matsashviliho i se zahradou domu.



Konkretni poezie

Za zlaty vék konkrétni poezie Ize povazovat priblizné
obdobi od poloviny padesatych let do let sedmdesa-
tych, béhem kterého se simultanné rozvijela na mnoha
mistech svéta - ve vychodni i zapadni Evropé, Spoje-
nych statech, v Kanad¢, Brazilii i Japonsku. Cilem to-
hoto textu neni podrobnéji zmapovat konkrétni autory
¢i skupiny, ale spiSe poskytnout navstévnikovi vystavy
vstupni informace a nastinit zakladni otazKky problema-
tiky konkrétni poezie.

Konkrétni poezii reprezentuji riznorodé pristupy. Né-
které hranic¢i s hudbou (napf. sound poetry), jiné s vi-
zualni poezii, ¢i se dotykaji grafického designu nebo
typografie. Kotreny nového basnictvi, jak konkrétni poe-
zii mnohdy nazyvali sami autofi, spocivaji v potfebé
presahnout zanr z hlediska lingvistického i spoleCen-
skokritického. Um¢lci reflektovali moderni masovou
komunikaci a nové poznatky z védnich obord, zejména
z kybernetiky, informacéni technologie, matematiky ¢i
sémiotiky, promitli do svych pracovnich postupi.

Autori zejména vychodni a stredovychodni Evropy se po
druhé svétové valce potykali s frustraci ze ztraty dave-
ryhodnosti jazyka. Nastolené totalitni rezimy se vydaly
cestou nekompromisni devastace mluveného a psaného
slova spojenou se vSudypritomnou cenzurou nezavislé
kultury. Basnici se proto ve své tvorb¢ zacali stale vice
orientovat na oblast vizualniho uméni. Jejich nastrojem
k ,uzdraveni®jazyka se stala jeho totalni redukce pre-
hodnocujici jeho ustalené projevy a védome rezignujici
na jeho zakonitosti, strukturu a funkci. Cistou a jedno-
duchou formou, bez ideologie, kliS¢ a frazi autofi jazyku
navraceli jeho hodnotu!

Z historického pohledu Ize do inspiraci autort kon-
krétni poezie zahrnout tvorbu Jamese Joyce, Stéphana
Mallarméa, Gertrudy Steinové, ale i dila mnohem star-
§i. Pfikladem miize byt roman Laurence Sterna Zivot
a ndzory blahorodého pana Tristrama Shandyho, publiko-
vany po ¢astech v letech 1759-1767, basen Easter Wings
formovana do tvaru kridel od George Herberta z po-
¢atku 17. stoleti ¢i dokonce prace starovékych rimskych
spisovatel, napfiklad Publia Optatiana Porfyria.

Z hlediska umeéleckého vychazela konkrétni poezie ze-
jména ze Siroké oblasti experimentd s textem, jiZ od
druhé dekady 20. stoleti oteviraly avantgardni sméry fu-
turismus, konstruktivismus, dadaismus, hnuti De Stijl
a pozd¢ji i surrealismus. Nejblize autoriim konkrétni
poezie byl nonkonformni dadaismus, texty Hanse Arpa,
Hugo Balla a Kurta Schwitterse a jejich hravé experi-
menty, kdy je text napriklad rozstfihan a upraven tak,
aby vytvoril novy, ne nutné sémanticky obsah. Tuto me-
todu zpopularizovali na konci padesatych let americky
spisovatel William Burroughs spolu s umélcem Brionem
Gysinem a nazvali ji metodou cut-up’

V pribéhu padesatych let vzniklo hned n€kolik mani-
festli konkrétni poezie. K prvnim, ktery vSak vesel v Sirsi
znamost o vice nez deset let pozdéji, patril text s nazvem
Hipy papy bthuthdththuthda bthuthdy (1953) Svédského
basnika a umélce narozeného v Brazilii Oyvinda Fahl-
stroma.’ Svilj manifest uvadi Falhstrém dvéma citace-
mi. Prvni vyslovuje jeho pfani posunout se od lyrické
poezie k psani ,worlets* (novotvar ze slov words-letters /
slova-pismena) a druha citace, kterd pochazi z mani-
festu F. T. Marinettiho Manifesto tecnico della letteratura

Suturista (1912), poZaduje ,parole in liberta“ (osvobozena
slova). Jednalo se o novy basnicky styl osvobozeny od
obvyklych norem gramatiky a konvenéniho zobrazo-
vani ver$’ Marinetti volal po destrukci syntaxe, zavr-
Zeni adjektiv, pfislovci a vech sloves vyjma infinitivu.®
Takové pozadavky odpovidaly Fahlstromové predstave
o poezii, jeZ je lingvistickym materialem, ktery je tfeba
mnout - ,nejde o manipulaci celé struktury, ale jednot-
livych elementi - pismen, slov*’ Fahlstromtiv manifest
celkem prehledné predklada naroky na konkrétniho
basnika, sam se jim vSak prilis neridil a zahy se zacal
vénovat jiné oblasti uméni. To ¢astecné vysvetluje jeho
nevédomost o brazilském hnuti konkrétni poezie - sku-
piné Noigandres, navzdory jeho brazilskym kofentim, ¢i
praci Eugena Gomringera, autora narozeného v Bolivii
a usazeného ve Svycarsku, s nimiz jej spojovaly pfibuz-
né myslenky.

Eugen Gomringer byva povazovan za otce konkrétni
poezie v némecky hovoticich zemich? Jeho prvni ma-
nifest From Line to Constellation (1954) vy$el jen o rok
pozd¢ji nez Fahlstromuyv a predklada nazorové bliz-
ké myslenky. Oba autofi akcentuji materialitu jazyka
a studium jeho struktury véetné vSech elementarnich
znakd.” Gomringer se v té dobé s problematikou kon-
krétni poezie seznamoval postupné skrze poznani
tvorby umélct konkrétniho uméni a znamost s Ma-
xem Billem, zakladatelem a feditelem Hochschule fiir
Gestaltung v Ulmu, pro kterého Gomringer pracoval
jako tajemnik. Gomringer své zkuSenosti z konkreti-
smu prenasel do vlastni poezie. Své basn¢ zpocatku
nazyval ,konstelace®, terminem vypij¢enym od fran-
couzského symbolisty Stéphana Mallarméa, jehoz
konstelace/prace se strankami, kdy jsou slova rozmis-
tovana s ohledem na okolni prazdnou plochu, inspi-
rovaly mnohé konkrétni basniky. V roce 1955 navstivil
Hochschule fiir Gestaltung ¢len brazilského uskupeni
konkrétni poezie Noigandres Décio Pignatari. Toto se-
tkani a navazani blizkého vztahu mezi Gomringerem
a Noigandres lze povazovat za poc¢atek mezinarodniho
hnuti konkrétni poezie!

Skupinu Noigandres zalozili v roce 1952 basnici bratfi
Haroldo de Campos a Augusto de Campos spolu s Dé-
ciem Pignatarim. Mezi 1éty 1952-1958 vydavali stejno-
jmenné periodikum, do kterého pfispivali korespon-
denti z Velké Britanie, Francie, Némecka, Polska, Ces-
koslovenska, Spanélska, Madarska, ale také z Japonska,
Kanady ¢i ze Spojenych statl a spolupodileli se tak
na $ifeni mezinarodniho hnuti!* Se svym konceptem
ideogramu, pojimajicim slovo jako trojrozmérné ,ver-
bivokovizualni®, prosazovali Noigandres nadrazenost
neverbalni komunikace nad jazyky narodnimi. Clenové
skupiny se zajimali o obrazovy znak jako o primarni
zpusob grafického zaznamu lidskych predstav, o vizual-
ni zkratku, telegrafickou zpravu pochopitelnou nejen
napfi¢ kulturami a jazyky, ale srozumitelnou i pro ne-
gramotné. Od poc¢atku meéla byt konkrétni poezie mezi-
narodnim hnutim, proto bylo dtlezité, aby nebyla Gzce
vazéana na jednotlivé narodni jazyky.

Zejména v Sedesatych letech proslavila skupina Noigan-
dres brazilskou vétev konkrétni poezie po celém svete.
Haroldo de Campos se béhem svych cest do Evro-
py seznamil s mnoha predstaviteli hnuti, napriklad
s francouzskymi tviirci konkrétni poezie Ilse a Pierrem
Garnierovymi, Henrim Chopinem, italskym basnikem

Carlem Bellolim ¢i s autory ¢eskoslovenské experimen-
talni poezie Bohumilou Grogerovou, Josefem Hirsalem,
Ladislavem Novakem a Jifim Kolafem. Dtllezita vazba
na némeckeé prostredi se vyvinula i diky spojeni s véhlas-
nou stuttgartskou skupinou konkrétni poezie okolo pro-
fesora Maxe Benseho, ktery Harolda de Campose po-
zval v roce 1964 prednaset na Technische Hochschule ve
Stuttgartu. Vliv skupiny Noigandres pronikl do mnoha
zemi, avSak viceméng¢ ve fazi, kdy se jiz jednotlivi basnici
zabyvali konkrétni poezii, a tak si hnuti pfes vSechnu
snahu o nadnarodni jazyk udrZelo v jednotlivych zemich
sviij specificky (narodni) charakter.”

Mezinarodni hnuti konkrétni poezie v pribéhu pade-
satych a Sedesatych let sililo po celém svéte. Z hlediska
Evropy miizeme ve stru¢nosti zminit je$t¢ Rakousko,
kde se zacala objevovat konkrétni poezie na poc¢atku
padesatych let v dile nékolika basnika, znamych jako
Videnska skupina (Gerhard Rithm, Friedrich Achleit-
ner, H. C. Artman a Konrad Bayer ad.), ktefi zacali ex-
perimentovat s vizualnimi a fonetickymi formami.® Do
svych textll zaroven zapojovali humor a grotesku. Ve
Vidni rovnéz ptisobili Ernst Jadl a Friederike Mayrdcker.
Ve Francii je pocCatek experimentalni poezie spjat s tex-
tem Pierra Garniera Manifesto for a New Poetry Visual and
Phonic (1962), ktery nové hnuti pojmenoval jako spatia-
lismus (1963). Francouzské prostiedi bylo produktivni
téz v oblasti lettrismu a ¢etnych fonetickych skladeb
(Henri Chopin, Frangois Dufréne a jeho cri-rythmes
ad.). Italsti basnici rozvijeli optickou povahu basni a vy-
tvareli slozité vizualni metody prace. Carlo Belloli, jako
nejzndmgéjsi z nich, publikoval své konkrétni basné jiz ve
Ctyficatych letech. Ve Velké Britanii se konkrétni poezii
vénoval benediktinsky mnich Dom Sylvester Houédard,
John Furnival ¢i skotsky basnik Ian Hamilton Finlay.
V Ceskoslovensku se jedna o tvorbu jiz zminénych au-
tort, Bohumily Grogerové a Josefa Hirsala, dale napri-
klad o texty Emila JuliSe, Jindficha Prochazky, Jifiho
Valocha, Vaclava Havla ad. V Polsku je to dilo Stanista-
wa Drézdze inspirované autory Nové viny s cilem radi-
kalné ,vydestilovat slova z kontextu“”* V Ceskoslovensku
i Polsku se tvorba basnika presunula do sféry vizualniho
uméni i s ohledem na v§udypfitomnou cenzuru nezavis-
1¢é undergroundové kultury.

V pribcéhu sedmdesatych let konkrétni poezie ,,zkla-
si¢téla®, druha vlna autoru se presunula od ,C¢istého®
modernismu ke ,,$pinavym*“ psacim strojim (tzv. dirty
concrete poetry), ktera predstavuje postupny epilog to-
hoto hnuti!® Snadno dostupny psaci stroj, ktery doka-
Ze oproti naro¢né sazbé zachovat autenticitu projevu,
predstavoval demokraticky zptsob prace a zptistupnil
tvorbu poezie riznym socialnim vrstvam. V nasledujici
dekadé se hnuti zacalo postupné rozmélnovat v rizné
intermedialni projevy: ve vizualni poezii, v konceptualni
umeéni, literaturu, anti-writing ¢i un-creative writing",
typewriter art, mail art, software art, textové prace, ve
zvukové, prostorové instalace, v performance, pohyblivy
i staticky obraz, graficky design, typografii apod.

Opétovné pozornosti se konkrétni poezii zacalo dostavat
s pocatkem nového milénia. Tento z4jem stale pretrva-
va a dochézi i k jejimu novému zhodnoceni. Napriklad
se na ni nepohliZi jiZ jako na Cist€¢ muZskou zaleZitost.
Publikuji se starsi i nové antologie konkrétni poezie
(napf. reprinty An Anthology of Concrete Poetry, Emmett
Williams, 1967; Concerning Concrete Poetry, Bob Copping,

Peter Mayer, 1978; The New Concrete: Visual Poetry in the
21" Century, Victoria Bean, Chris McCabe, 2015; Women
in Concrete Poetry: 1959-1979, Alex Balgiu, Monica de la
Torre, 2020; Concrete Poetry: A 21°-century Anthology,
Nancy Perloff, 2021 ad.) i kniZni dila klasiki tohoto hnu-
ti véetné doposud nepublikovanych svazka.'® Poradaji se
retrospektivni i skupinové vystavy v soukromych galeri-
ich a ve vefejnych institucich, jako napfiklad Poor. Old. Ti-
red. Horse. v Institute of Contemporary Arts — ICA (2009)
s bohatym doprovodnym programem ¢i Concrete Poetry:
Words and Sounds in Graphic Space v Getty Research In-
stitute (2017), k niz vysla v roce 2021 vy$e zminéné anto-
logie, rozsahla retrospektiva Augusta de Campos Rever
v SESC Pompéia v Sdo Paulu (2016) ¢i Bohumily Groge-
rové Setiny v Letohradku Hvézda (2021) a mnoho dalSich.
Autofi konkrétni poezie pronikaji i na rizna umélecka
bienale; napfiklad na letoSnim 59. bienale v Benatkach
je soucasti hlavni vystavy ,kabinet“ vénujici se historic-
ké vystavé Materializzazione del linguaggio, pripravené pro
38. benatské bienale v roce 1978. Vystavujicimi tehdy byly
pouze Zeny. Vzhledem ke skute¢nosti, Ze konkrétni poezii
a umeéleckému svétu obecné dominovali vyhradné muZi,
1ze vystavu povazovat za prelomovou.

Navraty ke konkrétni poezii souviseji s ozivenim vi-
zualni poezie v podob¢ kazdodenniho uzivani digital-
niho prostiedi a rovnéz se vzestupem self-publishingu
a experimentalni autorské literarni tvorby mladé ge-
nerace. Nékteré pracovni metody konkrétnich basnikl
s nastupem novych technologii zevSednély a staly se
soucasti bézného zivota a komunikace, kdy naptiklad
textové editory umoznuji snadné zachazeni s textem
pomoci metod stfihu, montaze (kopirovani, prfenaseni),
ale i vkladani internetovych odkazli a obrazl. Texty 1ze
jednoduse vizualn¢ upravovat - vybrat velikost pisma,
font, barvu ¢i jinak graficky zdliraznit, exportovat do
riznych formati - a pomoci e-mailové korespondence,
SMS, jednoduchych mobilnich i pocitacovych aplikaci
lehce distribuovat takrka do vSech koutil svéta. Samo-
zfejme nejde opomenout prispévky na socialnich sitich,
které jsou specifickou formou komunikace kombinujici
obraz, text a grafické znacky.

Kenneth Goldsmith porovnava internet a soucasné di-
gitalni artefakty, jako jsou videa, fotografie nebo hudba,
zaloZené na alfanumerickych kédech s nékterymi ex-
perimenty klasika konkrétni poezie. Podle Goldsmithe
jsou alfanumerické kdédy ,identickym materialem®jako
psaci stroj, ktery ke své tvorbé pouzivali autofi konkrét-
ni poezie. Zaroven poznamenava, Ze souc¢asna vizualni
nebo konkrétni poezie, pokud pripustime jeji existen-
ci, pn¢ reflektuje digitalni prostfedi, je obeznamena se
vSemi jeho moZnostmi, které tematizuje, ale mnohdy
dochazi k prenaSeni do analogového prostredi - pro-
to je nazyvana postdigitalni!® Umaélci se napfiklad opét
vraceji k psacimu stroji, razitklim, typografii nebo prin-
ciplim kolaZe s projevy cut and paste kultury.
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avel Buchler

Pavel Biichler (narozen 1952 v Praze, Zije a pracuje
v Manchesteru) patfi ke generaci, které vstoupila na
uméleckou scénu v sedmdesatych letech a svymi akti-
vitami ptisobila v Ceskoslovensku mimo oficialni sféru.
V roce 1981 Biichler emigroval do Anglie. Od pocatku
své umélecké praxe se zabyva dematerializaci uméni
a konceptualni praci s textem, kdy naptiklad zasahuje
do kniZnich dél a zkouma limity jazyka, coZ Usti ve stéle
propracovanéj$i formu literarni praxe. Koncem osmde-
satych let zacal vyu€ovat na Slade School of Fine Art
v Londyné a v roce 1992 se stal vedoucim katedry vytvar-
ného uméni na Glasgow School of Art. V roce 1997 byl
jmenovan profesorem vytvarného uméni na Manchester
Metropolitan University, kde aktivné ptisobil do roku
2016 a zUstava zde nadale emeritnim profesorem.

Dilo Pavla Biichlera bylo predstaveno mnoha samostat-
nymi vystavami, naptiklad v Moravské galerii v Brné
(2021), Galerie PCP v Parizi (2018), Kiinstlerhaus Palais
Thurn und Taxis v Bregenzu (2014), i vystavami skupi-
novymi, mimo jiné v Narodni galerii Praha (2019-2020),
ve Fondazione Prada v Milané¢ (2018), v Palazzo Fortuny
v Benatkach (2016), v Galerii Rudolfinum v Praze (2015)
¢i Tinguely Museum v Basileji (2010).

Pavel Biichler je na vystavé prezentovan dilem nazva-
nym Secondary Information, dokladajici Sifi jeho koncep-
tualniho pristupu k textu a jazyku. Jedna se o formalné
jednoduchou performanci, ktera ptinasi do vystavniho
prostoru nestandardni situaci. Aktérem je performer/
kustod, ktery sedi u malého pracovniho stolu s kance-
larskym psacim strojem. V pripadé, Ze je kymkoliv oslo-
ven, napise na psacim stroji na papir vétu ,,bohdg oy
d90dmyos” (ticho prosim) a bez doprovodného komen-
tare dotyénému vzkaz preda.

Performance byla doposud provedena dvakrat, popr-
vé v Pratt Institute v New Yorku (2011) a pozdé&ji v Ikon
Gallery v Birminghamu (2020). Oproti pfedchozim pro-
vedenim ziskava v ramci projektu Ora et lege nové in-
terpreta¢ni ramce, v ramci nichz vyzva ,ticho prosim“
neni pouze reakci na zvyk pohybovat ve vystavnim sale
potichu, ale odkazuje i na podminky sakralniho prosto-
ru, katolického ¢i pravoslavného chramu, ve kterém je
ticho soucasti liturgie a rozjimani o Bohu. V ptripad¢ be-
nediktinského fadu véta rovnéz odkazuje k jedné z jeho
zakladnich charakteristik, doprovazené mirem, poko-
rou, jemnosti a klidem, které se promitaji i do tichého
a uvazlivého vnéjSiho vystupovani benediktinského
mnicha. Pro kontext vystavy je dilo aktualizovano rovnéz
pouzitim psaciho stroje s gruzinskou abecedou.

Pavel Biichler

Secondary Information | Sekunddrni informace 2011
performance

s laskavym svolenim autora



Bohumila Grogerova (1921-2014, Praha) byla ¢eska pre-
kladatelka, editorka a spisovatelka, od padesatych let
uzce spolupracujici s basnikem Josefem HirSalem. T¢-
7iSt€ jejich spoleéné tvorby spociva zejména ve vizualni
a auditivni poezii, v rozhlasovych hrach, v basnické pro-
ze a bohaté prekladatelské ¢innosti. V Sedesatych letech
se stali sou¢asti mezinarodniho uméleckého hnuti expe-
rimentalni poezie a prikopniky konkrétni poezie v Ces-
koslovensku. V téZe dob¢ je oslovila témata kybernetiky
a novych technologii, jeZ Grégerova zpracovavala také
ve vlastnich textovych dilech. Jeji tvorba dlouhodob¢ os-
cilovala na hranici auditivniho dila, vytvarného uméni
a svébytnych filozofickych rébust.

Dilo Bohumily Grégerové bylo predstaveno mnoha sa-
mostatnymi vystavami, napriklad v Letohradku Hvéz-
da v Praze (2021), Literaturhaus v Berliné (2012), Domé
uméni mésta Brna (2009), i vystavami skupinovymi,
mimo jiné v Museo d’Arte Moderna e Contemporanea
v Bolzanu (2019-2020), 8smi¢ce v Humpolci (2019) a Ba-
discher Kunstverein v Karlsruhe (2016).

Rozmanita tvorba pritkopnice konkrétni poezie v Cesko-
slovensku Bohumily Grogerové je na vystaveé zastoupena
textem Ldska, pavodn¢ publikovanym v knize JOB-BOJ,
kterou vytvorila spole¢né s Josefem HirSalem v letech
1960-1962. Text napsany na psacim stroji je soudasti ka-
pitoly Gramatické texty. Jedna se o vizualni konstelaci
z4jmen on a ona, které jsou v Sestnacti fadcich vzajemné
kombinovany a postupné se spojuji vjedno slovo. Zavér
textu tvori genderove neutralni z4jmeno ONO napsa-
né kapitalkami, které je zavrSenim hry s gramatickymi
strukturami matefského jazyka a koncovkami.

Pro Grogerovou a HirSala byla publikace JOB-BOJ nejen
vysledkem snahy o mezioborovy projev a novou formu-
laci poezie, ale i nastrojem proti zneuZivani jazyka k le-
gitimizaci urc¢itého (politického) systému. Tento spole-
¢ensko-kriticky rozmér je pritomny rovnéz ve zminéném
textu, ktery se z dneSniho pohledu dotyké i problematiky
genderové lingvistiky a miry reprezentace Zenstvi versus
muzstvi v ¢eském jazyce a rozviji také téma genderove
neutralniho jazyka a nebinarni gramatiky.

Text je prezentovan na schodech vstupni haly Domu
spisovatelll Gruzie. Stava se ¢itelnym z ¢elniho pohle-
du pfi vstupu do vystavy a stoupanim po schodech vys
navstévnik prochazi jednotlivymi fadky.

Bohumila Grogerova

1 Josef Hirsal - Bohumila
Grogerova, JOB-BOJ, Ceskoslovensky
spisovatel, Praha 1968, s. 33.

David Horvitz

David Horvitz (narozen 1982 v Los Angeles, Zije a pracu-
je v Los Angeles) se ve své tvorb¢ vénuje umélecko-vy-
zkumnym projektlim o environmentalnich a socidlnich
tématech. Pohybuje se v rozliénych médiich, od autorské
knihy, fotografie po performanci ¢i mail art. Jeho hra-
nice rozSiruje v ramci digitalniho svéta prostrednictvim
internetové (e-mailové ¢i chatové) komunikace. Tu po-
sléze stavi do kontrastu s pfirozenymi systémy, pfirod-
nimi jevy a Zivymi organismy.

Dilo Davida Horvitze bylo predstaveno mnoha samo-
statnymi vystavami, napfiklad v Centre Pompidou-Metz
(2022), CURA HQ v Rimé (2021), SCAI The Bathhouse
v Tokiu (2019), New Museum v New Yorku (2014), Blum
& Poe v Los Angeles (2014), Kunsthall Stavanger (2014),
i vystavami skupinovymi, mimo jiné v K11 Art Founda-
tion v Hongkongu (2021), v E. A. Shared Space v Thbilisi
(2021), v Pirelli HangarBicocca v Milan¢ (2017), Palais de
Tokyo v Parizi (2017), MoMA v New Yorku (2015).

David Horvitz pro vystavu vytvofil sérii autorskych ra-
zitek a publikaci v podobé¢ uvahy o kolob&hu vody jako
pro Zivot nezbytného obéhového systému, ktery je sta-
vén do protikladu k symbolu byrokratizovaného svéta,
ktery poStovni razitka pfipominaji. Realizace vychazi
z dlouhodobého autorova zajmu o mail art, dnes jiz tra-
di¢ni umélecké vyjadreni, které v padesatych a Sedesa-
tych letech rozvinulo umélecké hnuti Fluxus.

Razitka tisknou substantiva spojena s vodou, naprtiklad
slova mrak, dést, mlha, louZe, mofe, ocean, rybnik a dalsi,
ktera doplnuje publikace o velikosti modlitebni knizky
jako jakéhosi priivodce po gruzinskych vyrazech, jejichz
ekvivalent v anglickém jazyce prakticky neexistuje. VSech
Sedesat pét slov, jeZ se v ni objevuji, odkazuje k riznym
formam desté, napriklad vyraz gbbds oznacuje silny dést,
kdy nebe az agresivné sestupuje k zemi, ¢i 60663m30,
kdy se naopak jedna o sotva slysitelné kapky vody.

Slova pripominaji pfirozeny kolob¢&h vody, ale rovnéz
oteviraji symboliku v rAmci nabozZenstvi - vodu svéce-
nou, ktera je kromeé kita a svéceni vieho druhu (zejména
liturgickych a posvatnych predméti, ale i svétského oby-
dli ap.) v pravoslavné cirkvi urena také k piti - zejména
pro verici, ktefi jsou odlouceni od svatého pfijimani.

David Horvitz
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z knihy experimentalnich textti JOB-BOJ, ve spolupraci s Josefem HirSalem participativni dfevéna rucni razitka, kterymi lze razit nekone¢né mnozstvi
1960-1962 vizualnich basni

text vyplotrovany na schody rozméry nekone¢né
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Susan Howe Keti Kapanadze

Susan Howe (narozena 1937 v Bostonu, Zije a pracuje ' SusanHowe, Concordance, Keti Kapanadze (narozena 1962 v Tbilisi, Zije a pracuje @ JakubGuz

. . e gy .. e New Directions Books, New York 2020. v, v N S~ OO R . poezie a jeji (post)digitdlni obdoby,
v Guilfordu) je americka basnifka, esejistka a kriticka stfidavé v Bonnu a Thilisi) vytvofila jiZ v prvni polovi-  dostupné z https://www.rescarchgate.
patfici mezi nejvyznamngéjsi autory své generace. Jeji né osmdesatych let prvni grafické a fotografické prace, net/publication/356749571_Konkretni_

Jakub Guziur, Konkrétni

poezie_a_jeji_postdigitalni_obdoby_
tvorba je spojovana s avantgardni skupinou Langu-
age poets, kterd vznikla v pozdnich Sedesatych letech
ve Spojenych statech. Howe se od pocatku své tvorby
pohybuje napti¢ mnoha médii a obory a zajima se o vi-
zualni i auditivni mozZnosti jazyka. Jeji prace je Casto
klasifikovana jako postmoderni, rozSifujici tradiéni lite-
rarni zanry, véetné jejich teoretickych zaklad i pristupt
k jejich historii. Autorciny texty jsou mnohovrstevnaté
a aluzivni, ¢asto se v nich zrcadli rana historie a stara
mytologie amerického kontinentu i prace jinych autord.

Dilo Susan Howe bylo pfedstaveno mnoha samostat-
nymi vystavami, napriklad v Yale Union v Portlandu
(2013), i vystavami skupinovymi, mimo jiné ve Whitney
Museum of American Art v New Yorku (2014), v Bureau
des Réalités v Bruselu (2018), ISSUE Project Room
v New Yorku (spoluprace s Davidem Grubbsem, 2013)
a opakované v MoMA v New Yorku.

Prestoze se tvorba Susan Howe dlouhodobé¢ pohybuje
na pomezi vizualniho umeéni a auditivni tvorby (ve for-
m¢ sound poetry), své umélecké experimenty s textem
¢asto realizuje v tradicnim médiu jako publikace. Do-
posud jich Howe vydala pres tfi desitky. Kniha s nazvem
Concordance, kterd jeji tvorbu prezentuje v rdmci pro-
jektu The Palace of Concrete Poetry, patfi mezi posledni.
Poprvé vysla vlimitované edici v roce 2019 (46 kusti, The
Grenfell Press) a ve vétsim nakladu o rok pozdéji! Ta je
na vystavé predkladana divakim k volnému listovani
jejimi strankami.

Ustredni ¢ast knihy tvofi dynamicka kolaz itrzki z bas-
ni a novel klasikli anglofonniho svéta, napriklad Johna
Miltona, Charlese Dickense, Jonathana Swifta ¢i Willia-
ma Butlera Yeatse. S nimi se stfetavaji informace z riz-
nych encyklopedii ptactva a stromi, ,,poezie” marginalii
a zasahy autorky. Objevuje se zde pro Howe charakte-
ristické repetitivni pouziti stejného grafému, otisSténi
verSe vzhliru nohama, preskrtnuti ¢asti textu, vzajem-
né prekryvani slov ¢i zakryti textu textem jiného ptivo-
du apod. AZ na vyjimKy jsou basné situovany do stredu
stranky a vyjevuji se jako obrazové konstelace pocitajici
s okolni prazdnotou. Tento princip prace, ve kterém je
s listy pracovano jako s obrazy a slova jsou rozmistovana
po ploSe stranky s ohledem na prazdnou plochu, ktera
je obklopuje, akcentoval ve své tvorbé¢ jiz francouzsky
symbolista Stéphane Mallarmé. Jeho tvorba inspirovala
mnohé konkrétni basniky.

Susan Howe

Concordance / Soulad

publikace, New Directions, 2020
21,8 x 15,3 cm

s laskavym svolenim autorky a nakladatelstvi New Directions Publishing, New York

© 2019, 2020 Susan Howe

jez ji zaradily mezi prikopnice konceptualniho umeéni Concrete_Poetry_and_its_PostDigital
Variants, vyhledano 10. 2. 2022.

v Gruzii. Od pocatku ve své umélecké ¢innosti zkou-
ma sémantickou i vizualni polohu (matefského) jazyka
a moznosti obrazového znaku, jenZ by byl srozumitelny
napfic kulturami a narodnimi jazyky. Prostfednictvim
malirstvi, fotografie, performance a instalace se za-
byva dekonstrukci slova a obrazu a jejich vzajemnym
preskupovanim. Dila se vyznacuji uréitou poeti¢nosti
a specifickym, témér az sebeironizujicim humorem. Po
padu Soveétského svazu Kapanadze pasobila v zahranici
avroce 2000 se usadila v Némecku.

Dilo Keti Kapanadze bylo predstaveno mnoha samo-
statnymi vystavami, napriklad v Kunstforum in Zentri-
fuge v Bonnu (2020), Galerie Gisela Clement v Bonnu
(2019), Galerii soucasného uméni Gruzinského narod-
niho muzea v Thilisi (2018), NADA Miami na Floridé
(2018), i vystavami skupinovymi, mimo jiné v galerii
4710 v Thilisi (2021), ve Statnim muzeu hedvabi v Tbilisi
(2018) ¢i v Narodni galerii v Tbilisi (2018).

Pro vystavu The Palace of Concrete Poetry vytvorila Keti
Kapanadze objekt, jehoZ tvar pfipomina logo Rolling
Stones znamé jako Hot Lips v podob¢ otevienych ust
s vystréenym jazykem. Do tohoto tvaru jsou formovana
slova Mother Tongue v rodném jazyce autorky, ktery se
spolu s odkazem na hudebni kapelu zaloZenou v roce je-
jiho narozeni stava metaforou autorcina détstvi a dospi-
vani. Matetsky jazyk je zde prezentovan jako formujici
prvek, jenz svymi specifiky ovliviiuje nase mysleni a uva-
Zovani o svete. Autorka se dotyka problematiky gende-
rové lingvistiky a genderovych stereotypti zakofenénych
v narodnich jazycich, projevujicich se naptiklad v otazce
gramatického jmenného rodu. PouZitim loga odkazuje na
obrazovy znak jakoZto na univerzaln¢ srozumitelny pik-
togram. Pripomina tak myslenku nékterych predstavitelt
konkrétni poezie o univerzalnim verbo(fono)vizualnim
jazyce nadfazeném jazykim narodnim.

Keti Kapanadze

Mother Tongue | Matersky jazyk 2022
lakovany kov

100 x 100 x 0,6 cm

s laskavym svolenim autorky



Barbara Kapusta Janice Kerbel

Barbara Kapusta (narozena 1983 ve Vidni, Zije a pracu- t  Jakub Guziur, Konkrémi Janice Kerbel (narozena 1969 v Torontu, Zije a pracuje
. , o~ . . . , , , poezie a jeji (post)digitdini obdoby, dostupné PN L, . . , ,
je ve Vidni) je spisovatelkou a umelkyni, ktera ve svych 2 hips:/www.rescarchgate.net/ v Londyn¢) je konceptualni umélkyné, ktera se ve své
dilech propojuje lidska téla s jazykem digitalniho svéta. ggg‘f:‘;‘“}é ,3156;é25§:§g?;?1kr§$§3y tvorbé zabyva komunikaci - a nékdy i jeji absenci - pro-
Jeji texty jsou literarni fikei, ktera v podob€ fragmen-  Concrete_Poctry_and_its_PostDigital stfednictvim tisku, performance, svétla a zvuku. Neu-

Variants, vyhled4no 10. 2. 2022.

ti i celych pribéhli pronika do autorskych publikaci, i, staly pohyb napfi¢ médii je vysledkem autorcina z4jmu

performanci, filmovych dél a objektovych instalaci na
hranici mezi fyzickym a virtualnim prostredi. V textech
zaznivaji environmentalni témata, motivy kyberkultury,
queerness, predstavy o postgenderovém svété a myslen-
ky posthumanismu.

Dilo Barbary Kapusty bylo predstaveno mnoha samo-
statnymi vystavami, napriklad v Kunsthalle Bratislava
(2022), Gianni Manhattan ve Vidni (2020), Kunstraum
v Londyn¢ (2019), i vystavami skupinovymi, mimo jiné
v Kunsthaus Hamburg (2022), Belvedere 21 ve Vidni
(2021), Kunsthalle Wien (2021), v galerii Futura v Praze
(2021), Kunstforum Wien (2020), KW Institute for Con-
temporary Art v Berliné (2017).

Barbara Kapusta na vystavé prezentuje mistn¢ speci-
fické dilo s nazvem Futures Spread Like Flames, jehoz
zakladem je text vytiStény na latce. Slogan je vytvoreny
fontem Futures, ktery Kapusta realizovala ve spolupra-
ci s grafickym designérem Sabo Dayem pfi prileZitosti
své samostatné vystavy v Kunsthalle Bratislava (2022).
Font se sklada z dvaceti Sesti znaki stylizovanych do
pohybujicich se plamenti ohné komplikujicich celkovou
Ctivost textu, ktery je v tomto pfipad¢€ navic psan odspo-
da nahoru. Typografie je zde brana v ivahu jako jeden
z psychologickych nastroji. Plaménkové siluety pismen,
potazmo slov, jako by se vzdalovaly pritomnosti a pred-
znamenavaly hrozivou a nevyhnutelnou (klimatickou)
apokalypsu.

Kapusta ve své tvorbé odkazuje na tradici vizualni poe-
zie a tvorbu konkrétnich basniki, ktefi se snazili ja-
zykovy znak ,zbavit arbitrarnosti a odhalit ¢i vytvorit
souvislost mezi oznacujicim a oznacovanym® Podobné
jako Kapusta tak Cinili z presvédceni, Ze tim dopomahaji
k obrodé jazykové komunikace? Piibuzenstvi s konkrét-
ni poezii padesatych a Sedesatych let Ize nalézt i v potfe-
bé utvaret jazyk prostfedky nasi doby, tedy technickymi
moznostmi digitalnich médi, a to nejen po strance for-
malni, ale i obsahové.

Barbara Kapusta

Futures Spread like Flames | Font Futures se $ifi jako plameny 2022

bavinéna latka, digitalni tisk, kov
300 x 150 cm

s laskavym svolenim autorky a galerie Gianni Manhattan, Viden

o prekonani zab&éhlych predstav o jednotlivych oborech.
Stava se pro ni nastrojem zkoumani neurcitého prosto-
ru mezi realitou a fikci, abstrakci a reprezentaci. Jeji
prace Casto zahrnuje rozsahly vyzkum v podobé plant,
navrhi, skriptd nebo scénar, které se ve skute¢nosti
nemohou nebo nebudou dit. Pfi zprostredkovani téchto
imaginarnich udalosti ¢erpa z potencialu jazyka a textu.

Dilo Janice Kerbel bylo pfedstaveno mnoha samostat-
nymi vystavami, napfiklad v i8 Gallery v Reykjaviku
(2019), greengrassi v Londyné (2018), Tate Britain v Lon-
dyné (2010), Moderna Museet ve Stockholmu (2006),
i vystavami skupinovymi, mimo jiné v Peak v Londyné
(2019), na Bienale v Liverpoolu (2018), v Hamburger
Kunsthalle (2017), MoMA v New Yorku (2013), KW In-
stitute for Contemporary Art v Berliné (2010). V roce
2015 byla nominovana na Turnerovu cenu.

Vystavené digitalni plakaty Janice Kerbel pochazeji
ze souboru Fight, ktery byl poprvé prezentovan v ram-
ci uméleckého Bienale v Liverpoolu v roce 2018. Série
dokumentuje souboj dvanacti tane¢niki, jejichz pohyby
a udery vychazely z autorciny choreografie. Pribéh boje
byl monitorovan zptisobem, kdy jednotlivé zasahy byly
slovné zaznamenavany na papir odpovidajici velikosti
Clovéka, a to v mistech, kde k uderu doslo. Slova tak vér-
né demonstrovala pribéh zinscenovaného fyzického na-
sili. Pozdé&ji byly zadznamy prevedeny do tiski, jejichz vi-
zuélni podoba spolu s vytapetovanim na zed pripominé
formu komer¢nich tiskovin a plakatd. Hrubost zakrokd,
kterou dokladaji jednotliva slova jako ,choke® (Skrceni)
nebo ,slam“ (chvat, pfi némz bojovnik svého soupere
nadzvedne a prasti s nim o zem), je vSak paradoxné vi-
zualné atraktivni. Naptiklad v oblasti horni poloviny téla
a hlavy se intenzita slov s typografii méni skoro az ve
vizualni poezii, ktera divaka odvadi od faktu, Ze sleduje
zaznam lidské agrese.

Realizace pripomina performance ze Sedesatych a sedm-
desatych let v oblasti body artu, v nichZ umé¢lci zkoumali
limity lidského téla, zejména miru bolesti, jakou je ¢loveék
schopen snést. VétSina aktérii pouzivala k vyjadfeni télo
vlastni, Kerbel vS§ak uziva prevazné téla druhych, s ktery-
mi je manipulovano z pozice jakési vyssi autority.

Janice Kerbel

Fight / Boj 2018/2022

digitalni tisk na plakatovy papir
216 x 85,8 cm

s laskavym svolenim autorky a galerie greengrassi, Londyn



Ferdinand Kriwet (1942, Diisseldorf - 2018, Brémy) byl
némecky multimedialni umélec, patfici k diisseldorfské
neoavantgardni scén¢ a mezinarodnimu hnuti konkrét-
ni poezie! Od pocatku Sedesatych let se zabyval fonetic-
kou, sémantickou a vizualni sloZkou textu. Experimen-
toval s formatem rozhlasovych her v duchu tzv. Nové
rozhlasové hry (Neues Horspiel). Jeho série Hortexte (Ra-
diotexty), vznikla pro némecké vefejné rozhlasové sta-
nice, je zvukovou kolazi riznych nahravek prevzatych
z hromadnych sd€lovacich prostfedku - politickych pro-
jevi, zprav, komerc¢nich sdéleni, ale napriklad i modli-
teb? Vedle auditivnich dél Kriwet vytvaiel textové kotou-
Ce (Sehtexte/Rundscheiben) a autorské publikace, zabyval
se filmem, médiem performance, instalace a malifstvi.

Dilo Ferdinanda Kriweta bylo prfedstaveno mnoha sa-
mostatnymi vystavami, napriklad v Georg Kargl Fine
Arts ve Vidni (2017), BQ v Berlin¢ (2013), Kunsthalle
Diisseldorf (2011), The Modern Institute v Glasgow
(2008), i vystavami skupinovymi, mimo jiné v BQ v Ber-
lin€ (2022), Kunsthalle Wien (2020-2021), Haus der Kul-
turen der Welt v Berliné (2018), Badischer Kunstverein
v Karlsruhe (2016), Institute of Contemporary Art v Lon-
dyné (2012) ¢i v MoMA v New Yorku (2012).

Dilo jednoho z prakopniki konkrétni poezie Ferdi-
nanda Kriweta prezentuje na vystavée talif navrzeny
v roce 1975 pro némeckého vyrobce luxusniho porcela-
nu Rosenthal. Talif byl vyroben v edici péti tisic kust
jako osma realizace v ramci Sirsi kolekce vytvorené pro
zminénou porcelanku souc¢asnymi umélci. Umélec-
kym reditelem této kolekce byl Eugen Gomringer, ktery
s firmou Rosenthal spolupracoval mezi 1éty 1967 az 1985
a ktery rovnéz vybiral jednotlivé autory; vedle Kriweta
napiiklad Maxe Billa, Otto Piena ¢i Giintera Grasse?
Sam Gomringer je povazovan za otce konkrétni poezie
v némecky hovoficich zemich a jeho navazani blizkého
vztahu s brazilskou skupinou Noigandres za pocatek to-
hoto mezinarodniho hnuti/

Navrh Ferdinanda Kriweta tvofi skupina riiznorodych
hesel napsanych kapitalkami, které v kruZnicich pokry-
vaji ¢ast plochy talife. V. mnoha ptipadech slova pfipo-
minaji starozakonni pribéh o stvoreni svéta a o rajské
zahrad¢ - objevuji se jména Adam a Eva ¢i slova jako
vasen, touha, had, ale i projevy hermetismu v podob¢
slovesa reinkarnovat se. Uprostred talife je vytvofen
ktiZ ze slov kunst teller. Design talife koresponduje s ko-
toudi (Sehtexte / Rundscheiben / Text Signs), které Kriwe-
ta proslavily a existuji v mnoha podobach. V kontextu
nabozenského tabu mizeme zminit napriklad kotou¢
HOMODELIGHT, kde se v soustfednych kruznicich ob-
jevuji slova na motiv 14sky a touhy mezi osobami stej-
ného pohlavi.

Ferdinand Kriwet
Text-Teller | Textovy talif

Ferdinand Kriwet

1 https://www.pavelnovotny.
net/preklady/ferdinand-kriwet/,
vyhledano 10. 5. 2022.

2 Ibidem.

3 V ramci této kolekce

pro firmu Rosenthal navrhl Eugen
Gomringer v roce 1974 design talife

s napisem Der einfache Weg ist einfach
der Weg.

4 Nancy Perloff (ed.),
Concrete Poetry, A 21°-century Anthology,
Reaktion Books, London 2021, s. 16. -
Mary Ellen Sold, Brazil, in: eadem,
Concrete Poetry: A World View, Indiana
University Press, Bloomington, dostupné
z: https://ubu-mirror.ch/papers/solt/
brazil.html, vyhledano 2. 2. 2022.

Rosenthal Kiinstler-Teller Nr. 8 / Dekorativni talif Rosenthal &. 8

1975

porcelan, primér 26 cm, v Krabici 27 x 27 cm
edice 5 000 kusu

soukroma sbirka

Ewa Partum

Ewa Partum (narozena 1945 v Grodzisku Mazowieckém,
Zije a pracuje v Berlin€) patfi do generace prvnich pol-
skych konceptualnich umélkyn. Povazovana je rovnéz
za jednu z prikopnic feministického umeéni ve vychodni
Evropé. Od konce Sedesatych let se ve své multimedialni
tvorbé zabyva lingvistikou a materializaci jazyka ve snaze
objevit novy umélecky vyraz pro sviij socialni aktivismus.
Jeji praxe volné navazovala na tradici umeéleckého hnuti
konstruktivismu v Polsku a jeho experimenty na pomezi
vizualniho uméni a poezie, které¢ Partum aktualizovala
v ramci dobového konceptualniho diskurzu. Mnohdy
efemérni realizace a formaln¢ sttizlivé performance skry-
vaji radikalni destruktivni gesto, které se vyjevuje jako ur-
¢ita vzpoura proti totalitnimu reZimu ve vychodni Evropé.

Dilo Ewy Partum bylo predstaveno mnoha samostatny-
mi vystavami, napfiklad v Hunt Kastner v Praze (2019),
Muzeum Sztuki v Lodzi (2015), Instytut Sztuki Wyspa
v Gdansku (2006), i vystavami skupinovymi, mimo jiné
v MoMA v New Yorku (2015-2016), Tate Modern v Lon-
dyné (2012-2013), Palais de Tokyo v Parizi (2012), Centre
Pompidou v Pafizi (2010), Museum moderner Kunst ve
Vidni (2009), MoCA v Los Angeles (2007).

Poeticky charakter angaZzované tvorby Ewy Partum pre-
zentuje na vystave instalace z cyklu akci Aktivni poezie,
kterou autorka poprvé realizovala v roce 1971 ve Varsa-
ve. Tehdy pouzila stranku z romanu Jamese Joyce a jeji
jednotliva pismena vyfezana z kartonu rozhazela po
la prostorem a vytvarela nahodné skrumaze novych slov.
Tuto performanci Partum pozdéji prenesla do ptirody,
kdy pismena nechala unaset proudem vzduchu po krajiné
¢i vypoustéla po morskych vinach. Série akci vychazela
z opakovani textli modernisti Jamese Joyce nebo Mar-
cela Prousta, pozdéji i z filozofickych textli Immanuela
Kanta &i z dopistt Franze Kafky Milené Jesenské. Casti
textll prezentuji tisice z kartonu vyrezanych pismen, ktera
se v Sedesatych a sedmdesatych letech pouzivala v Polsku
k tvorbé propagandistickych hesel komunistického rezi-
mu, umisténa na uradech, pracovistich, ve Skolach apod.
Po ukonceni svych akci ponechava Partum rozptylena
pismena na mist€, aby splynula s okolim.

Tato na proces orientovana dila zkoumaji limity jazyka
prostfednictvim dekonstrukce jeho gramatické, syntak-
tické a sémantické struktury a narusuji princip linearni-
ho Cteni. Novy text je formovan shodou nédhod a vné&jsi-
mi podminkami, jakymi jsou pohyb tél nebo konfrontace
s prvky spojenymi s feminitou (voda, vitr). Pro vystavu The
Palace of Concrete Poetry byl pouzit polsky preklad basné
LOBBMBNS RBJL370NL (Piesn korzeni) jednoho z nejvy-
znamng¢jSich gruzinskych literat prvni poloviny 20. sto-
leti Galaktiona Tabidze (1892-1959). Pismena mnohokrat
zmnoZené basné z roku 1943 se roztrousena nachazeji
v zahrad€¢ Domu spisovatelil Gruzie.

Ewa Partum
Active Poetry Installation / Instalace aktivni poezie

podle basné bndxmbos ByL3YONL (Pisen kofentl) Galaktiona Tabidze v polském

piekladu (Pie$n korzeni) 1971/2022
pismena z bilé lepenky

rozmeéry nekoneéné

s laskavym svolenim autorky



Jan Serych

Jan Serych (narozen 1972 v Praze, Zije a pracuje v Praze)
je Cesky konceptualni umélec. Jeho multimedialni tvor-
ba se zabyva kifehkou hranici mezi skute¢nosti a fikei,
popripadé mystifikaci. Po vizualni strance charakterizu-
je jeho dila formalni redukce a monochromatické pro-
vedeni, jez ma zaklad v racionalni praci s novymi tech-
nologiemi a poc¢itaCovym softwarem, které se vSak misi
s emocionalnim obsahem jednotlivych dél! Serychovy
prace jsou postdigitalni obdobou vizualni poezie, ovliv-
nénou zkusenosti z digitalniho prostiedi, jehoZ znaky
autor prenasi do analogového svéta, mnohdy v podobé
malovaného platna ¢i mistné specifické malby na zed.

Dilo Jana Serych bylo piedstaveno mnoha samostatny-
mi vystavami, napriklad v Méstské galerii Tyn nad Vlta-
vou (2017), Hunt Kastner v Praze (2016), Plato Ostrava
(2014), Domé uméni Ceské Budgjovice (2003), i vystava-
mi skupinovymi, mimo jiné ve Fotograf Gallery v Praze
(2022), v Galerii hlavniho mésta Prahy (2021), Narod-
ni galerii Praha (2019), Galerii Cursor v Praze (2019) ¢i
v Narodnim muzeu uméni Rumunska v Bukuresti (2017).

Realizaci s nazvem Had (2022) na prosklené sténé zimni
zahrady Domu spisovateld Gruzie tvori parafraze obli-
beného citatu, jehoz plivod neni zcela znam, ale ktery
byva spojovan s povidkou Le Joueur généreux Charlese
Baudelaira oti$ténou v roce 1864. Serych si vypuijéil po-
uziti citatu z popularni filmové neo-noir detektivky The
Usual Suspects (Obvykli podezreli) z roku 1995, ve které
Istivy Roger ,Verbal® Kint (Kevin Spacey) pronasi vétu:
»I'he greatest trick the Devil ever pulled was convincing
the world he didn’t exist** Serych svoji variaci citatu vy-
tvoril symetrickou vétu, kterou Ize pri zachovani stejné-
ho vyznamu ¢ist zleva i zprava podobné¢ jako palindrom,
a nechal ji vyplotrovat na tabulky skla. Cteni viak zkom-
plikoval nejen rozloZenim slov do vicero fadki, ale téz
manipulaci s latinskou abecedou.

Instalace Had reprezentuje pro autora charakteristické
prechazeni mezi digitdlnim a analogovym prostredim.
Vyplotrovanim jednotlivych liter na plochy identickych
tabulek skla dilo prfipomina sadu glyfi nebo nepro-
porcionalni pismo, jak jej zname z klavesnice psaciho
stroje, kde jsou vSechny znaky co do $ifky a vysKky stejné
velké. V soucasnych textovych editorech jej pripominaji
fonty obsahujici v nazvu ,mono® nad kterymi vSak pre-
vazuje Skala expresivnich fonti umoZznujici libovolnou
upravu pisma. Z dneSniho pohledu je tak neproporcio-
nalni pismo néé¢im archaickym a Serychova realizace
muze pfipominat poc¢atky konkrétni poezie vizualné
vazané predev§im na moznosti psaciho stroje.

Jan Serych
Had 2022

vinylovy text na skle
300 x 250 cm

1 Karel Cisat, Veci, o kterych
s nikym nemluvim, Agite/Fra, Praha 2010,
s.38.

2 E-mailova korespondence

s autorem, 15. Unora 2022.

s laskavym svolenim autora a galerie Hunt Kastner, Praha

Sue Tompkins (narozena 1971 v Leighton Buzzardu) je
britsk&d umélkyné, jez ve své tvorbé zkouma jazyk pro-
stfednictvim mluveného, zpivaného a psaného slova.
V pribéhu let tak jeji projekty zahrnovaly textové prace,
auditivni dila, instalace a performance. Tompkins v nich
pracuje se zlomky slov, frazi a textli shromazdénych
z kazdodennich setkani a zkuSenosti, z nichz vytvari
kolaze mnohdy absurdnich asociaci. V performancich
se jedna o prudky fecovy proud, ktery autorku predsta-
vuje jako ironi¢ku a provokatérku.

Dilo Sue Tompkins bylo pfedstaveno mnoha samostat-
nymi vystavami, napriklad v Halle fiir Kunst v Liinebur-
gu (2022), The Modern Institute v Glasgow (2018), Galle-
ry of Modern Art v Glasgow (2014), v Portland Museum
of Modern Art (2013), i vystavami skupinovymi, mimo
jiné v La Galerie - Centre d’art contemporain v Noisy-
-Le-Sec (2022), v Tenderbooks v Londyné (2018), Tate
Modern v Londyné (2012), ICA v Londyné¢ (2012), na Bie-
néale Sao Paulo (2010), ve Whitechapel v Londyné (2010).

Vystavena série praci na papire o bézném formatu A4 se
vénuje tabuizovanym sloviim z pohledu ¢lovéka, ktery
samotny proces tabuizace kritizuje a stavi se proti ja-
kémukoliv (ne)védomému prijimani (¢i spiSe odmitani)
takovych slov spolec¢nosti i jednotlivcem. Cilem je de-
mytologizace jazyka a reflektovani stavu, v némz jsou
kolektivné submisivné prijimany predstavy vyssich au-
torit. Jazyk je zde chapan jako svébytna skutecnost vy-
mezujici se nejen proti gramatickym zasadam, ale i jako
jakasi rebelie proti spole¢ensko-politickym nebo nabo-
Zenskym tlakiim a vSeobecné proklamovanym moralnim
hodnotam. Hesla, které se zde objevuji, jsou napsana na
psacim stroji, coZ voln¢ odkazuje na jeho pouZiti pred-
staviteli konkrétni poezie, pro néz psaci stroj jako snad-
no dostupny nastroj reprezentoval demokraticky zptisob
prace! Se viemi svymi charakteristickymi znaky a nedo-
statky je dnes nostalgickym navratem do analogového
prostredi, ktery poskytuje pocity bezpeci a jakousi moz-
nost Uniku pfed nastrahami digitalniho svéta’?

Série praci je prezentovana ve sklenéné vitriné spolu
s archivnim materidlem - starymi fotografiemi a kore-
spondenci tykajici se historie secesniho Domu spisova-
telt Gruzie. Je zde pritomen i pribeh rodiny ptivodniho
majitele, jimz byl gruzinsky filantrop David Sarajishvili.
Psacim strojem vytvofena dila Tompkins zde splyvaji
s historickym materialem, aby se jesSté vice vzdalila své
pritomnosti.

Sue Tompkins

Bez ndzvu 2022

série strojopisnych textli na novinovém papire
format 29,7 x 21 cm

Sue Tompkins

1 Kenneth Goldsmith,
Make it New: Post-Digital, Concrete
Poetry in the 21™ Century, in: Victoria
Bean - Chris McCabe (eds.), The New
Concrete: Visual Poetry in the 21* Century,
Hayward Publishing, London 2015, s. 13.
2 Jakub Guziur, Konkrétni
poezie a jeji (post)digitdlni obdoby,
dostupné z: https://www.researchgate.
net/publication/356749571_Konkretni_
poezie_a_jeji_postdigitalni_obdoby_
Concrete_Poetry_and_its_PostDigital_
Variants, vyhledano 10. 2. 2022.

s laskavym svolenim autorky a The Modern Institute / Toby Webster Ltd., Glasgow



Ora et lege (Modli se a Cti) je
dialogem soucasného uméni

s podstatou uceni benediktinského
radu a katolické cirkve obecné.
Jedna se o unikatni projekt
zaméfeny na praci soucasnych
umelct s textem. Od pocatku
je formalné koncipovan jako
mensi bienale v broumovskem
klastefe ve vychodnich Cechach
(ptisti ro¢nik se kona v roce
2023). V ,lichém* roce se
zaméfuje na poradani prednasek
a vystav v Ceské republice

a v zahranic¢i. Organizatorem
projektu je Vzdélavaci a kulturni
centrum Broumov ve spolupraci
s kuratorkou Monikou Cejkovou.
https://oraetlege.com

Diim spisovatelit Gruzie byl
postaven v letech 1903-1905
vyznamnym gruzinskym filantropem
Davidem Sarajishvilim. Budova
je prikladem secesni architektury
kombinujici gruzinské a evropské
variace stylu. Jiz od pocatku
tvori tento dum dilezité centrum
kulturniho Zivota Thilisi. V fijnu
roku 2008 byla budova predana
Domu spisovateli Gruzie, jehoz
cilem je popularizace gruzinské
literatury, posileni mezinarodnich
vztahil a podpora literatti z riznych
koutl svéta. Dim spisovatell
Gruzie kazdoro¢né potrada vice
nez dvé sté literarnich vecert

a udalosti. Od roku 2015 organizuje
akci Thilisi International Festival
of Literature, ktera je jednou

z hlavnich kulturnich udalosti

v Gruzii.

https://writershouse.ge

E. A. Shared Space je nezavislé
kulturni centrum, které zalozila
kuratorka a spisovatelka Elene
Abashidze. Organizace se orientuje
na soucasné umeéni s politickym
rozmérem. Prostory galerie
dopliiuje knihkupectvi s komunitni
knihovnou, ktera byla vybudovana
z dar mistnich i mezinarodnich
odbornikti a neziskovych
uméleckych organizaci.
https://easharedspace.ge/en

LETTERING: JAKUB HOSEK, NIK TIMKOVA
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